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Zachecam wszystkich do wspotpracy z nami. Prosimy o informacje

i sygnaty o wydarzeniach, projektach, publikacjach, wystawach,
konferencjach czy badaniach, o ktérych powinni dowiedziec sie nasi
czytelnicy.

Nasz e-mail: memoria@auschwitz.org

Bedziemy wdzieczni za promowanie miesiecznika w mediach
spotecznosciowych.

Pawet Sawicki, Redaktor Naczelny

Wszystkie wydania: memoria.auschwitz.org



Muzeum Holokaustu w Melbourne

WYSTAWA

_PORTRAITS OF SURVIVAL"
(,PORTRETY PRZETRWANIA")
W MELBOURNE

Muzeum Holokaustu w Melbourne prezentuje nowa wystawe tymczasowg, ktéra mozna
ogladac do 18 stycznia 2026 roku.

Seria intymnych portretow
autorstwa Anity Lester oddaje
hotd 16 ocalatym z
Holokaustu z Melbourne,
ktérym udato sie odbudowac
swoje zycie dzieki rodzinie,
spotecznosci i kulturze. W
tych obrazach ich twarze i
historie uciele$niaja site,
witalnosc¢ i nieustajaca
odpowiedzialnos¢ za pamiec.
Wystawa umozliwia
zwiedzajacym spotkanie z
ocalatymi nie tylko jako z
postaciami historycznymi, ale
takze jako zywymi Swiadkami.

Anita Lester jest artystka
multidyscyplinarna
mieszkajacg w Melbourne w
Australii, zajmujaca sie
muzyka, filmem, malarstwem,
poezja iilustracja. Jej
tworczos¢ opiera sie przede
wszystkim na opowiadaniu
historii, opieraniu sie tatwej
kategoryzacji — charakteryzuje
sie zardwno precyzj3a
techniczng, jak i gteboka
inteligencja emocjonalna,
ktora taczy rézne formy.

Czy to poprzez obraz, stowo,
dzwiek, czy linie, prace Anity
wcigz stawiajg istotne
pytania — o pamiec, wiare i o
to, jak niesiemy kulture przez
roztam i ponowne
odkrywanie.
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Pawet Sawicki, Miejsce Pamieci Auschwitz

CYKL OBRAZOW ,,PRUSSIAN BLUE"
YISHAIA JUSIDMANA NA NOWE]
WYSTAWIE CZASOWE]

W MUZEUM AUSCHWITZ

W Muzeum Auschwitz od 9 pazdziernika oglagda¢ mozna cykl obrazéw Prussian Blue
(Btekit pruski) autorstwa Yishaia Jusidmana. To pierwsza ekspozycja sztuki
wspotczesnej w Muzeum na taka skale. W salach bloku 21 na terenie bytego obozu
Auschwitz | zebrano blisko 50 prac, ktére nie byty dotad jeszcze pokazywane
w Europie.

Prace z cyklu Prussian Blue zostaty wykonane niemal wytacznie w tym wtasnie
kolorze —jednym z najwczes$niej sztucznie pozyskanych pigmentow
wykorzystywanych przez europejskich artystéw. Zwigzek chemiczny, z ktérego
powstaje ten niebieski pigment, jest chemicznie powigzany z kwasem pruskim
zawartym w cyklonie B — Srodku eksterminacji stosowanym w niektérych niemieckich
nazistowskich obozach koncentracyjnych i zagtady.

W nieoczekiwany sposéb wyrazne $lady tego pigmentu przetrwaty w niektorych

z zachowanych do dzi$ komorach gazowych.

— To niesamowity przywilej i zaszczyt byc tutaj, w Miejscu Pamieci Auschwitz. Caty
cykl zostat stworzony w latach 2010-2017 z mysla o pokazaniu go

w muzeach sztuki wspétczesnej. Od samego poczatku chciatem przywiezc te wystawe
do Europy. Mysle, ze ze wzgledu na tematyke okazato sie to ogromnym

i trudnym wyzwaniem. Teraz okazuje sie, ze pierwszym europejskim miejscem
prezentacji tych obrazow jest wtasnie Miejsce Pamieci Auschwitz. Dla mnie to
wydarzenie jest naprawde jednym

z najbardziej znaczacych momentow

w moim zyciu — powiedziat Yishai Jusidman.

— Nie byto tatwo przyjecha¢ do Europy z ta sztukg z Ameryki Srodkowej. Jednak nalezy
pamietad, ze punktem wyjscia dla tej sztuki byto wtasnie to miejsce. Ta historia
dotarta najpierw do Ameryki Srodkowej, a teraz w zupetnie inny sposéb powraca do
tego miejsca. To niezwykle wazne. Nie bede mowit

o samych obrazach, poniewaz sztuka musi méwi¢ sama za siebie i w tym wypadku
mowi w sposob szczegblny — powiedziat dyrektor Muzeum Auschwitz dr Piotr M. A.
Cywinski.

—Jest to sztuka, ktéra opowiada nie tylko o Auschwitz, ale takze o kilku innych
miejscach. Przechodzi przez cate europejskie doswiadczenie tamtych czaséw, a nawet
wykracza poza granice Szoa, poniewaz opowiada takze o innych obozach
koncentracyjnych, a nie tylko

o innych osrodkach zagtady, takich jak Treblinka, Sobibér czy Betzec — dodat.

— Cyklon B pozostawit $lady na wielu elementach infrastruktury, gdzie byt stosowany:
w komorach gazowych, ale takze w innych pomieszczeniach. Niedawno zespo6t
konserwatoréw Miejsca Pamieci Auschwitz zakonczyt konserwacje tazni w bytym
obozie Auschwitz lI-Birkenau, gdzie Cyklon B byt rowniez uzywany jako srodek






jest to bardzo wazny pierwszy krok pracy ze sztuk3 prowadzonej przez Miejsce Pamieci

i poprzez Miejsce Pamieci. Dziekuje Cj, Yishai, za zaufanie, a Twojej rodzinie za obecnos¢ i
wsparcie — powiedziat Wojciech Soczewica, dyrektor generalny Fundacji Auschwitz-
Birkenau.

W cyklu Prussian Blue Yishai Jusidman mierzy sie z trudnym zagadnieniem: czy
—a jesli tak, to w jaki sposdb — sztuka wspotczesna moze wnosi¢ wktad w zbiorowg pamiec
o okrucienstwach z przesztosci?

.We wczesnych latach pieédziesiatych XX wielu wybitny krytyk kultury Theodor Adorno
stwierdzit, ze pisanie wierszy po Auschwitz jest barbarzynstwem. Jego ostrzezenie
przerwato. W domysle dotyczyto to rowniez malarzy, zniechecajac ich do podejmowania
tematu Holokaustu. Méwiono nam, ze przepas¢ miedzy wydarzeniem a mozliwoscia jego
przedstawienia jest nie do pokonania. Jednak z biegiem czasu i wraz ze zmiang pokolen
koniecznos€ artystycznego zmierzenia sie z tg trauma staje sie co raz pilniejsza” — napisat
Yishai Jusidman

w tekscie wprowadzajagcym widza

w przestrzen ekspozycji.

Najwazniejsza czesc¢ prac to wyjatkowe naturalistyczne malarskie reprodukcje fotografii
komor gazowych kilku niemieckich nazistowskich obozdw, takich jak Auschwitz, Majdanek,
Stutthof, czy Mauthausen, a takze przestrzeni osrodkéw zagtady, m.in. Treblinki i Sobiboru.
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Instytut Pileckiego

KONFERENCJA NAUKOWA
+UNKNOWN LEGACIES
OF THE NUREMBERG TRIAL"

Instytut Pileckiego w Berlinie zaprasza 3 i 4 grudnia 2025 r. do udziatu
w miedzynarodowej konferencji naukowej ,,Unknown Legacies of the Nuremberg
Trial: Regional Approaches and Perspectives in East Central Europe”.

W 2025 roku przypada 80. Rocznica rozpoczecia prac Miedzynarodowego Trybunatu
Wojskowego (MTW)

w Norymberdze, ktéry stanowit punkt przetomowy dla rozwoju miedzynarodowego prawa
karnego oraz kluczowg cezure dla koncepcji rozliczen zbrodni popetnionych

w latach 2. wojny Swiatowej. Zasady prawa miedzynarodowego przyjete w Statucie MTW (tzw.
Karcie norymberskiej) oraz wyroku Trybunatu zostaty przyjete przez Zgromadzenie Ogélne
ONZ w rezolucji z 11 grudnia 1946 r. a nastepnie stanowity wielokrotnie punkt odniesienia w
pracach Komisji Prawa Miedzynarodowego.

Jeszcze w trakcie postepowania przed MTW

i norymberskich proceséw nastepczych zasady te w istotnym stopniu ukierunkowaty strategie
Scigania i karania zbrodni Panstw Osi przed sadami krajowymi panstw alianckich oraz prace
Miedzynarodowego Trybunatu Wojskowego dla Dalekiego Wschodu.

Karta norymberska stanowita czeS¢ porozumienia w zakresie $cigania i karania gtéwnych
przestepcéw Osi Europejskiej zawartego 8 sierpnia 1945 r. pomiedzy rzadami Wielkiej




W 2025 roku przypada 80. Rocznica rozpoczecia prac Miedzynarodowego Trybunatu
Wojskowego (MTW)

w Norymberdze, ktéry stanowit punkt przetomowy dla rozwoju miedzynarodowego prawa
karnego oraz kluczowg cezure dla koncepcji rozliczen zbrodni popetnionych

w latach 2. wojny swiatowej. Zasady prawa miedzynarodowego przyjete w Statucie MTW (tzw.
Karcie norymberskiej) oraz wyroku Trybunatu zostaty przyjete przez Zgromadzenie Ogélne ONZ
w rezolucji z 11 grudnia 1946 r. a nastepnie stanowity wielokrotnie punkt odniesienia w pracach
Komisji Prawa Miedzynarodowego.

Jeszcze w trakcie postepowania przed MTW

i norymberskich proceséw nastepczych zasady te w istotnym stopniu ukierunkowaty strategie
Scigania i karania zbrodni Panistw Osi przed sgdami krajowymi panstw alianckich oraz prace
Miedzynarodowego Trybunatu Wojskowego dla Dalekiego Wschodu.

Karta norymberska stanowita czeS¢ porozumienia w zakresie Scigania i karania gtéwnych
przestepcéw Osi Europejskiej zawartego 8 sierpnia 1945 r. pomiedzy rzadami Wielkiej Brytanii,
Stanow Zjednoczonych, Zwigzku Socjalistycznych Republik Sowieckich i Tymczasowego Rzadu
Republiki Francuskiej. Ani wsréd autoréw porozumienia londyniskiego, ani wsrod sedzidw i
prokuratoréw Trybunatu Norymberskiego nie znaleZli sie jednak przedstawiciele europejskich
panstw okupowanych, ktére poniosty najwieksze straty wojenne i na terytoriach ktérych
dokonywano masowych zbrodni, w tym Polski. Niemniej jednak, reprezentanci tych krajow w
znacznym stopniu przyczynili sie do rozwoju alianckich projektéw Scigania i karania sprawcow
zbrodni miedzynarodowych, m.in. poprzez utworzenie

i udziat w pracach Komisji Narodéw Zjednoczonych ds. Zbrodni Wojennych w 1943 r. Ich
dorobek stanowit wazny wktad réwniez

w rozwoj prawa miedzynarodowego

i miedzynarodowego prawa karnego po roku 1945.

Dorobek ten, cho¢ kluczowy dla rozwoju prawa miedzynarodowego, pozostaje

w niewielkim stopniu znany i czesto jest pomijany, poniewaz panstwa te znalazty sie orbicie
ZSRR. Wsp6tczesnie zaczynamy dopiero odkrywac ich wptywy odnoszac je do spuscizny procesu
norymberskiego, czy rozliczen zbrodni miedzynarodowych w XX w. Wptywy te przektadaja sie
bezposrednio na koncepcje, ktore utorowaty droge do utworzenia w 2002 r. Miedzynarodowego
Trybunatu Karnego. Kolejnym wcigz niedostatecznie przebadanym czynnikiem ksztattujgcym
przebieg sagdowych rozliczen zbrodni okresu drugiej wojny Swiatowej jest takze kontekst zimnej
wojny i silnej polaryzacji panstw bloku wschodniego

i zachodniego.

Celem konferencji jest prezentacja najnowszych badan i refleksja w gronie miedzynarodowych
badaczy nad spuscizng procesu norymberskiego, specyfika rozliczen zbrodni okresu drugiej
wojny Swiatowej

w panstwach Europy Srodkowo-Wschodniej oraz nad stanem badar nad sciganiem os6b
podejrzewanych o popetnienie zbrodni miedzynarodowych.

Potrzebna jest dzis krytyczna analiza inicjatyw podjetych w trakcie i po zakoriczeniu wojny,
uwzgledniajaca narracje regionalne

i rzeczywisty wptyw panstw na rozwéj miedzynarodowego prawa karnego. Konferencja ma nie
tylko pozwoli¢ na krytyczna interdyscyplinarng refleksje nad spuscizng Norymbergii, ale tez ma
stuzy¢ dyskusji nad wspoétczesnym badaniem

i Sciganiem zbrodni miedzynarodowych

i wyzwaniami z tym zwigzanymi. Konferencja bedzie miec charakter interdyscyplinarny,
skupiajac badaczy m.in. z zakresu nauk politycznych, prawnych, historycznych.

W zamierzeniu organizatoréw konferencja zorganizowana bedzie w dwéch edycjach,
upamietniajacych 80. rocznice rozpoczecia

i zakonczenia procesu norymberskiego. Pierwsza edycja, w 2025 r. poswiecona jest
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Miejsce Pamieci Auschwitz

WYSTAWA
+AUSCHWITZ. NIE TAK DAWNO.
NIE TAK DALEKO.”

W CINCINNATI W USA

W Cincinnati Museum Center, ktore znajduje sie w zabytkowym budynku dworca
Union Terminal, 16 pazdziernika otwarto kolejng prezentacje podrézujacej wystawy
~Auschwitz. Nie tak dawno. Nie tak daleko.” przygotowanej przez Muzeum
Auschwitz oraz hiszpanska firme Musealia.

Kuratorami tej wyjatkowej ekspozycji sa miedzynarodowej klasy eksperci: dr Robert Jan van
Pelt, dr Michael Berenbaum i Paul Salmons, ktérzy scisle wspotpracowali
z historykami i kuratorami z Centrum Badan Muzeum Auschwitz z dr. Piotrem Setkiewiczem na

czele.

- Zyjemy dzi$ w bardzo trudnym Swiecie. Nie jest to juz okres powojenny. Pojawia sie tak
wiele nowych przypadkéw dehumanizacji, rasizmu, antysemityzmu, ksenofobii. Mysle, ze
naprawde potrzebujemy pamieci, by¢ moze nawet bardziej niz 20 czy 30 lat temu. Pamiec jest
prawdopodobnie ostatnim kluczem, jaki mamy, aby zrozumie¢ i poja¢€ nasz3 role w Swiecie, w
ktérym zyjemy dzi$ — powiedziat na otwarciu wystawy dr Piotr M. A. Cywinski, dyrektor
Muzeum Auschwitz.

- Ta ekspozycja w ciggu kilku ostatnich lat byta pokazywana w réznych miejscach na swiecie.
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Kuratorami tej wyjatkowej ekspozycji s3 miedzynarodowej klasy eksperci: dr Robert Jan van
Pelt, dr Michael Berenbaum i Paul Salmons, ktérzy Scisle wspotpracowali

z historykami i kuratorami z Centrum Badan Muzeum Auschwitz z dr. Piotrem Setkiewiczem na
czele.

— Zyjemy dzi$ w bardzo trudnym $wiecie. Nie jest to juz okres powojenny. Pojawia sie tak wiele
nowych przypadkéw dehumanizacji, rasizmu, antysemityzmu, ksenofobii. Mysle, ze naprawde
potrzebujemy pamieci, by¢ moze nawet bardziej niz 20 czy 30 lat temu. Pamiec jest
prawdopodobnie ostatnim kluczem, jaki mamy, aby zrozumiec i pojac nasz3 role w Swiecie, w
ktérym zyjemy dzi$ — powiedziat na otwarciu wystawy dr Piotr M. A. Cywinski, dyrektor
Muzeum Auschwitz.

—Ta ekspozycja w ciagu kilku ostatnich lat byta pokazywana w ré6znych miejscach na sSwiecie.
Teraz jest tutaj i by¢ moze beda panstwo chcieli pokazac j3, zwtaszcza mtodszym pokoleniom,
myslac, iz znajd3 tu oni jakieS wazne odpowiedzi. Nie, nie znajda ich tutaj. Historia i pamiec o
Szoa nie dajg nam dobrych, tatwych ani jasnych odpowiedzi, a jedynie stawiaja pytania. To jest
najwazniejsza rzecz, jaka mozemy wam dac. Pytania s3 niezwykle wazne, nawet jesli nie s
tatwe, a te ptynace z tej historii naprawde nie s3 tatwe. Jak powiedziat Elie Wiesel, ,w kazdym
pytaniu mozemy znalezc site, ktorej nigdy nie znajdziemy w odpowiedziach” — podkreslit.

Ekspozycja przedstawia kolejne etapy rozwoju nazistowskiej ideologii i opisuje transformacje
Oswiecimia, polskiego miasta, w ktérym nazistowskie Niemcy w czasie okupacji utworzyty
najwiekszy ob6z koncentracyjny i osrodek zagtady, gdzie zamordowano ok. miliona Zydéw
oraz dziesiatki tysiecy osob innych narodowosci.
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Bowiem jesli to wizja jednego cztowieka mogta doprowadzi¢ do takiej tragedii, to wyobrazmy
sobie, jak kazdy akt odwagi, kazdy akt dobroci czy cztowieczenistwa moze zmieni¢ nasz $wiat na
lepsze — pokreslita Elizabeth Pierce.

- W centrum tej wystawy tkwi potrzeba opowiedzenia historii miejsca, jakim byto Auschwitz
poprzez losy réznych grupy ofiar, poprzez r6zne doswiadczenia, poprzez ewolucje tego miejsca
na przestrzeni lat.

| oczywiscie poprzez istote pytania: jak daleko ludzie s w stanie posunac sie w pewnych
momentach, by wcieli¢ w zycie okreslona ideologie — méwit Luis Ferreiro, dyrektor Musealia.

— Auschwitz nie daje nam zadnego usprawiedliwienia. Wiemy, dokad prowadza pewne
ideologie, i dlatego sadze, ze ta wystawa staje sie waznym przestaniem z XX wieku dla nas, ludzi
zyjacych w XXI wieku. To, jak wystuchamy tej historii i co z nig zrobimy, jest nasza
odpowiedzialnoscia. Wszyscy bierzemy odpowiedzialnos$¢ za nasza terazniejszosc i przysztosc¢ —
podkreslit.

Publicznos¢ w Union Terminal moze zobaczy¢ kilkaset przedmiotéw pochodzacych

w wiekszosci ze Zbioréw Miejsca Pamieci Auschwitz. To m.in. osobiste rzeczy nalezace do ofiar
jak walizki, okulary czy buty. Pokazane zostaty takze betonowe stupy stanowigce czesc
ogrodzenia obozu Auschwitz; fragmenty oryginalnego baraku dla wiezniéw obozu Auschwitz IlI-
Monowitz; biurko oraz inne przedmioty nalezace do pierwszego i najdtuzej sprawujacego swoj3
funkcje komendanta obozu Auschwitz Rudolfa Héssa; maska gazowa wykorzystywana przez SS;
litografia przedstawiajgca twarz wieznia autorstwa Pabla Picassa.

Opro6cz tego na wystawie znajduj3 sie pojedyncze obiekty wypozyczone z ponad 20 instytucji,
muzeow i kolekcji prywatnych na catym swiecie, w tym z Yad Vashem, United States Holocaust
Memorial Museum, Wiener Library oraz miejsc pamieci Buchenwald, Mauthausen,
Sachsenhausen i Westerbork.
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An Exhibition To Shake The
Conscience Of The World

at Cincinnati Union Terminal

Bowiem jesli to wizja jednego cztowieka mogta doprowadzi¢ do takiej tragedii, to wyobrazmy
sobie, jak kazdy akt odwagi, kazdy akt dobroci czy cztowieczeristwa moze zmienic nasz Swiat na
lepsze - pokreslita Elizabeth Pierce.

- W centrum tej wystawy tkwi potrzeba opowiedzenia historii miejsca, jakim byto Auschwitz
poprzez losy r6znych grupy ofiar, poprzez rézne doswiadczenia, poprzez ewolucje tego miejsca
na przestrzeni lat.

| oczywiscie poprzez istote pytania: jak daleko ludzie sa w stanie posunac sie w pewnych
momentach, by wcieli¢ w zycie okreslona ideologie — méwit Luis Ferreiro, dyrektor Musealia.

— Auschwitz nie daje nam zadnego usprawiedliwienia. Wiemy, dokad prowadz3 pewne ideologie,
i dlatego sadze, ze ta wystawa staje sie waznym przestaniem z XX wieku dla nas, ludzi zyjacych
w XXI wieku. To, jak wystuchamy tej historii i co z nig zrobimy, jest naszg odpowiedzialnoscia.
Wszyscy bierzemy odpowiedzialno$¢ za naszg terazniejszos¢ i przysztos¢ — podkreslit.
Publicznos¢ w Union Terminal moze zobaczyc kilkaset przedmiotéw pochodzacych

w wiekszosci ze Zbioréw Miejsca Pamieci Auschwitz. To m.in. osobiste rzeczy nalezgce do ofiar
jak walizki, okulary czy buty. Pokazane zostaty takze betonowe stupy stanowigce czesc
ogrodzenia obozu Auschwitz; fragmenty oryginalnego baraku dla wiezniéw obozu Auschwitz IlI-
Monowitz; biurko oraz inne przedmioty nalezgce do pierwszego i najdtuzej sprawujacego swoja
funkcje komendanta obozu Auschwitz Rudolfa Héssa; maska gazowa wykorzystywana przez SS;
litografia przedstawiajgca twarz wieznia autorstwa Pabla Picassa.

Oproécz tego na wystawie znajduja sie pojedyncze obiekty wypozyczone z ponad 20 instytucji,
muzeow i kolekcji prywatnych na catym Swiecie, w tym z Yad Vashem, United States Holocaust
Memorial Museum, Wiener Library oraz miejsc pamieci Buchenwald, Mauthausen,
Sachsenhausen i Westerbork.

Oprocz oryginalnych przedmiotow bedacych stata czescia ekspozycji, w Cincinnati zobaczy¢
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Cameron Davis, FASPE

FACHOWIEC JAKO SYMBOL

Fellowships at Auschwitz for the Study of Professional Ethics (FASPE) (Stypendia
w Auschwitz na rzecz studiow nad etyka zawodowg) promujg etyczne przywoédztwo wsérod
dzisiejszych specjalistow poprzez, miedzy innymi, coroczne stypendia, szkolenia
z zakresu etycznego przywodztwa oraz sympozja. Kazdego roku FASPE przyznaje od 80 do 90
stypendiow studentom studiow podyplomowych i poczatkujagcym specjalistom w szesciu
dziedzinach: biznes, duchowienstwo, projektowanie i technologia, dziennikarstwo, prawo
i medycyna. Stypendia rozpoczynajg sie od wciggajacych, specyficznych dla danego miejsca
badan w Niemczech i Polsce, w tym w Auschwitz i innych historycznie znaczacych miejscach
zwigzanych ze specjalistami z czaséw nazistowskich. Podczas pobytu w tych miejscach
stypendysci badajg zaskakuj3aco przyziemne i znajome sobie motywacje oraz proces
podejmowania decyzji przez specjalistow z czas6w nazistowskich co stanowi ramy oparte na
refleksji, ktére mozna zastosowac do putapek etycznych w ich wtasnym zyciu. Odkrywajg, ze
sita miejsca przektada historie na terazniejszos¢, kreujac pilnos¢ w refleksji etycznej.

W kazdym miesigcu jeden z naszych stypendystow publikuje artykut w Memoria. Ich praca
odzwierciedla unikalne podejscie FASPE do etyki zawodowej i podkresla potrzebe
przemyslanej refleksji etycznej w dzisiejszych czasach.

Il wojna Swiatowa rozpala wyobrazZnie artystéw od ponad osiemdziesieciu lat.

Z czasem stosunek artystow i widzéw do okrucienstw wojny i Holokaustu ewoluowat poprzez
liczne piosenki, obrazy, wiersze

i filmy. Tylko w kinie potowa najbardziej dochodowych filméw wojennych rozgrywa sie w
czasie Il wojny Swiatowej’. Steven Spielberg, najbardziej dochodowy filmowiec w historii,
wyrezyserowat dziesie¢ filméw osadzonych w tym okresie?, a osiem filmoéw

o wojnie lub Holokauscie zdobyto Oscara dla najlepszego filmu®.

Choc dzieta te poruszajg szeroki wachlarz tematéw, od wojny, przemocy, tragedii po
odkupienie, ich wspdlnym motywem jest wspoétudziat. W jakim stopniu osoby inne niz
aktorzy polityczni i wojskowi odgrywaty role zar6wno w wyrzadzaniu krzywdy, jak

i w heroizmie w czasie Il wojny Swiatowe]j

i Holokaustu? W miare jak ten okres wciggat w konflikt bezprecedensow3 liczbe os6b
cywilnych, rola zwyktych ludzi jest regularnie ukazywana w tych filmach. Zaréwno

w Hollywood, jak i poza nim, nasza interpretacja zaangazowania ludnosci cywilnej i
mozliwego wspétudziatu ewoluowata z uptywem czasu. Na przyktad,

w akademickich badaniach nad ludobéjstwem, debata wymusita na tradycyjnym schemacie
trzech kategorii (ofiary, sprawcy, $wiadkowie), uwzglednienie wiekszej liczby rél
.zewnetrznych” (w tym spekulantéw i pomocnikéw)*. Tymczasem debaty narodowe na temat
sprawstwa i bycia ofiara podczas Il wojny Swiatowej

i Holokaustu nadal wptywaja na polityke

i spoteczenstwo w krajach takich jak Niemcy

1. Saving Private Ryan, Pearl Harbor, and Dunkirk. The other three are Wonder Woman, American Sniper, and Gone with the Wind. Internet
Movie Database (IMDb), 2024.

2. "Top Grossing Director at the Worldwide Box Office”, The Numbers, Nash Information Services, 2024.

3. All Quiet on the Western Front(1930), The Best Years of Our Lives (1946), The Bridge on the River Kwai (1957), The Sound of Music (1965),
Patton (1970), Schindler's List (1993), and Saving Private Ryan (1998).

4. “What is left of the Hilberg's Triad ‘Perpetrators-Victims-Bystanders'?” Jewish Historical Institute, 25 kwietnia 2013.

5. Omoéwiono to szczegétowo w Berlinie i Krakowie podczas konferencji FASPE, a takze w niedawnych artykutach, takich jak artykut
Tobiasa Bucka, "The fight for Germany’s ‘memory culture’, Financial Times, 9 marca 2024.
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6. Jenny Wiistenberg, Civil Society and Memory in Postwar Germany, Cambridge University Press, sierpien 2017.
7. Michael Rothberg, "Lived multidirectionality: ‘Historikerstreit 2.0' and the politics of Holocaust memory”, Memory Studies, 30 listopada
g.o\fizc.ki Lawrence, "Vergangenheitsbewdltigung: Coming to Terms with the Nazi Past”, AGNI, 1998.

9. By¢ moze najbardziej niestawna jest ,redukcja zatrudnienia” w ramach ,masowych zwolnieA”. Niektére szczegdlnie zapadajace w
pamie¢ materiaty akademickie na ten temat z naszych zajec zostaty znalezione podczas sesji poswieconej jezykowi i zanikaniu etyki.
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w klubie; gdy oni krzycza na artystéw kabaretowych, objadaj3 sie i opowiadaja groteskowe
historie o Zydach, on zachowuje sie dzentelmensko, elegancko i ewidentnie mniej
nacjonalistycznie. Dopiero gdy mezczyzna zjednat sobie wszystkich towarzyszy i stat sie dusza
towarzystwa, dowiadujemy sie — szeptem miedzy oficerami SS - Ze to nie kto inny, tylko Oskar
Schindler, bogaty niemiecki biznesmen.

Pozycja Schindlera go wyprzedza. Nastepnego dnia Schindler wciska sie w pozornie
niekonczacy sie kolejke do Judenratu, Zydowskiego organu administracyjnego, szukajac
zydowskiego ksiegowego o nazwisku Itzhak Stern, ktéry pokierowatby finansami

w nowej fabryce, ktorg nabyt. Sytuacja szybko staje sie napieta; Schindler szuka sposobu na
wzbogacenie sie, podczas gdy Stern stoi

w obliczu administracyjnej deportacji swojej spotecznosci. Schindler dostrzega finansowa
szanse w przysztosci, podczas gdy Stern zyje terazniejszoscia. Schindler jest sprzedawca,
Stern nie.

Jednak Stern zmienia zdanie, gdy miejscowi Zydzi zostajg eksmitowani z doméw

i zmuszeni do zycia w gettach. Przedstawia Schindlera dwém bogatym kupcom, ktérzy
mogliby zapewni¢ mu potrzebny kapitat

z gbry. Schindler twardo negocjuje, wykorzystujac status Zydéw z nizszej klasy; kiedy
potencjalni inwestorzy betkocza: ,Pieniadze to wciaz pieniadze!”, odrzucajac niska oferte,
Schindler chtodno odpowiada: ,Nie. Wtasnie dlatego tu jesteSmy”. Nie ma jednak watpliwosci,
Ze gdzies gteboko kryje sie w nim serce ze ztota. Kiedy inwestorzy zauwazajg, ze nie beda
mogli mu zaufaé, poniewaz umowy miedzy Zydami a Niemcami sa niewykonalne, Schindler
stanowczo, lecz pocieszajgco odpowiada: ,,Powiedziatem, co zrobie. To nasza umowa”.

W tym samym duchu Schindler zachowuje pozory, a jednoczeénie zaczyna pomagac¢ Zydom.
Swojg decyzje o zatrudnieniu zydowskich pracownikéw uzasadnia

w rozmowie ze Sternem wytacznie kosztami, méwiac lekcewazgaco: ,,Polacy kosztujg wiecej.
Dlaczego miatbym zatrudniac Polakéw?”, jednoczesnie aktywnie pomagajac

w fatszowaniu dokumentéw dla starszych Zydéw, pracownikéw naukowych i dzieci, okre$lajac
ich mianem ,niezbednych pracownikéw" i ratujac ich przed codzienng nedza getta.

Wkrotce jednak stajemy twarzg w twarz

z jawng i brutalng przemoca nazistowskiego rezimu w osobie Amona Gétha. Oficer SS, Goth,
zarzadza obozem pracy przymusowej

w Ptaszowie z psychopatycznym okrucienstwem. Schindler musi zawrzec nietatwy sojusz z
Gothem, aby wykorzystac jego zydowska site roboczg, jednoczesnie kontynuujgc drobne akty
dobroci wobec uciskanych Zydéw. To podejscie sprawdza sie do 1944 roku, kiedy wojna staje
sie coraz bardziej nie do wygrania, a wiezniowie skazywani sg na Smier¢. W swoim sercu
Schindler zdaje sobie sprawe, co trzeba zrobi¢. Pomimo ogromnych strat finansowych i
niedogodnosci biznesowych, przenosi ponad 1000 swoich zydowskich pracownikéw do nowej
fabryki w swoim rodzinnym miescie, ratujac ich przed pewng sSmiercig. Cho¢ nie jest to dobry
interes, to jedyne stuszne rozwigzanie.

W filmie biznes jest poteznym, cho¢ niejednoznacznym zrédtem dobra. Negatywna strona
profesjonalizmu w biznesie jest jednak niezaprzeczalna i przybiera dwie formy: kontroli i
eufemizmu. Po pierwsze, jest to kanat kontroli. Nigdzie nie jest to bardziej widoczne niz w
obozach pracy przymusowej, ktore G6th przedstawia Schindlerowi jako cenny dodatek do
normalnego sektora prywatnego. W rzeczywistosci, jak wyjasnia nazista: ,,SS bedzie
samodzielnie zarzadzac niektérymi zaktadami przemystowymi
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10. Ktéry pojawia sie jako gtéwny bohater w filmie Strefa interesow trzydziesci lat pdzniej!

11. Na marginesie: ta krotka tyrada jest jednoczes$nie najblizsza temu, co Lista Schindlera méwi o masowym biznesie i prawnym
wspotudziale niemieckiego spoteczenstwa w Holokauscie. Kazdy z elementéw listy jest tworzony przez firme lub regulowany przez
prawnika. | cho¢ w filmie pojawiaja sie krétkie wzmianki o I. G. Farben czy producentach amunicji, to wzmianka o zasadniczo
powszechnym czerpaniu zyskéw z dziatarn wojennych, widoczna w tyradzie Gotha, jest wyjatkowa w historii, ktéra w przewazajacej czesci
skupia sie na Schindlerze i jego dziatalnosci.

12. “Group 3: Julius Madtrisch and Raimund Tisch”, Yad Vashem
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dowiedzielismy sie w Centrum Dokumentacji Pracy Przymusowej w Berlinie, przedsiebiorcy,
ktorzy dobrze traktowali pracownikéw, byli nieskoiiczenie rzadkim wyjatkiem, a nie norma.

Najbardziej zazarta obrona biznesu jako drogi do dobra pojawia sie w filmie po przeniesieniu
fabryki Schindlera. Uniezalezniony od nazistowskiego kierownictwa, Schindler sugeruje, aby w
piatki fabryka zamykata sie wczesniej, aby pracownicy mogli Swietowac szabat; zapewnia, ze
wojsko nie bedzie sprawowac nadzoru nad halg produkcyjng;

i méwi swoim pracownikom, ze fabryka nie powinna produkowac zadnej broni funkcjonalnej,
aby nie wspomagac niemieckich dziatan wojennych. Innymi stowy, Schindler moze heroicznie
wykorzystywac biznes do czynienia dobra dla Zydéw tylko poprzez prowadzenie celowo
nieprodukcyjnego przedsiebiorstwa — fundamentalne napiecie, nad ktérym zastanawiamy sie
nawet wtedy, gdy Schindlerjuden wychodz3 na wolnosc¢.

Lista Schindlera, cho¢ znakomita, prezentuje uroczysty obraz roli biznesu i profesjonalizmu w
czasie Holokaustu, ktéry moze nie odzwierciedlac realiéw historycznych. Jej moralny Swiat jest
stosunkowo czarno-biaty. Ten prosty obraz zostat dodatkowo skomplikowany przez pézniejsze
filmy

o Holokauscie.

Fachowiec jako ofiara i sprawca: Syn Szawta

Fakt, Ze Syn Szawta jest petnometrazowym debiutem rezyserskim Laszl6 Nemesa, jest
potréjnym szokiem. Po pierwsze, odnidst ogromny sukces, zdobywajac Grand Prix na Festiwalu
Filmowym w Cannes, a takze Oscara i Ztoty Glob dla najlepszego filmu nieanglojezycznego. Po
drugie, ukazuje znaczaca wizje formalna. Film jest krecony na taSmie 35 mm z obiektywem 40
mm

w formacie Akademii, czesto zaledwie kilka cali od twarzy aktoréw, co tworzy waskie,
klaustrofobiczne pole widzenia i nadaje wielu ujeciom frenetyczny, punkt widzenia®?.

W wywiadach Nemes omawia wiele z tych formalnych decyzji jako ,,zasady"” ustalone przez
ekipe, w tym, ze ,to nie jest piekny film, wiec nie ma pieknych ujec” i ze ,kamera powinna
[zawsze] by¢ skierowana na poziom oczu, czynigc ogladanie bardzo subiektywnym
doswiadczeniem”*4. Film sktada sie z zaledwie 85 ujec ukazanych w ciggu 1:47; przecietny film
ma ich ponad tysigc*®. Efektem kunsztu Nemesa jest fizyczne zanurzenie, ktore stuzy trzeciemu,
najbardziej szokujgcemu aspektowi: materiatowi. Syn Szawta zabiera widza, by przezyt dzien z
zycia Sonderkommando?®, wieznia obozu koncentracyjnego, ktéry byt zmuszany do zaganiania
nowo przybytych, pomocy przy obstudze komér gazowych i pozbywania sie ciat. Tutaj widzimy
trudne odniesienie filmu do niniejszej analizy: profesjonalizm wymagany

w obliczu ofiary.

Fabuta filmu Syna Szawta jest pozornie prosta. Film rozpoczyna sie plansza tytutowa w jezyku
wegierskim, definiujaca Sonderkommando — m.in. stwierdzeniem, ze ,pracuj3 nie dtuzej niz
kilka miesiecy przed egzekucjg"” — i podajaca alternatywny tytut zawodu: Geheimnistrager, czyli
.powiernicy tajemnic”. Od razu poznajemy Szawta, ktérego zakrwawiona warga, przenikliwe
spojrzenie i zapadnieta twarz sugerujg przezyte niedawno trudnosci. Szawet czeka w betonowe]j
piwnicy, przeciskajac sie miedzy rozbierajgcymi sie ludZmi, podczas gdy spokojny, lecz
stanowczy niemiecki gtos wygtasza monolog: ,Jestescie doktadnie takimi ludzmi, jakich
potrzebujemy w naszych warsztatach. Kazdy dostaje prace

i dobrg pensje. Po prysznicu i goracej zupie przyjdzcie prosto do mnie. Potrzebujemy

13. Zobacz zdjecie towarzyszace cytowanemu tutaj artykutowi; ta bliskos¢ miedzy kamerg a aktorem jest bardzo wymagajaca i w duzym
stopniu wptywa na odbiér filmu. Gregg Kilday, "How 'Son of Saul’ Defied the Dangers of Re-Creating the Holocaust”, The Hollywood
Reporter, 16 listopada 2015.

14. Zhuo-Ning Su, “Son of Saul Director Laszl6 Nemes on Capturing a Portrait of Hell and the Spiritual Experience of Cannes”, The Film
Stage, 8 pazdziernika 2015.

15. Greg Miller, "Data from a Century of Cinema Reveals How Movies Have Evolved”, Wired, 8 wrzesnia 2014.

16. Niemieckie okreslenie ,jednostki specjalnej” — przyktad nazistowskiego eufemizmu z czaséw wojny.
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postuguje sie tym samym przemystowym jezykiem biznesu i ,uzytecznosci”, aby uspokoic
zdenerwowany ttum. Oczywiscie, to podstep i gdy tylko ciezkie zelazne drzwi sie zamykajg, z
komory zaczynaja wydobywac sie krzyki. Brzek drzwi i wrzawa w Srodku stanowig jedynie szum
dla Szawta, ktory natychmiast i mechanicznie zaczyna zbiera¢ wszystkie ubrania, przeszukujac
je

w poszukiwaniu luksusowych przedmiotéw

i wpatrujac sie w dal wzrokiem siegajacym tysigca jardow. Podczas gdy Szawet kontynuuje swéj
.dzien pracy”, kamera pozostaje skupiona na jego twarzy, pozostawiajac tto rozmyte:
rozmazane ubrane ciata wyprowadzane z pociggéw, rozmazane nagie, zywe ciata w rozbieralni,
rozmazane nagie zwtoki na stosie w komorze gazowej. Te okropnosci nie maja sensu. Podobnie
jalk wymuszona wspo6twina Szawta. Dlatego Szawet dystansuje sie od wtasnego zycia, co
widzimy na rozmazanym tle. Wsr6d robotnikéw w komorach gazowych wszechobecne s3
eufemizmy; nazistowscy oficerowie krzyczg do Sonderkommando, by ,,spalili te ,czesci"” -
majac na mysli ludzkie szczatki. Mechaniczny harmonogram komor gazowych daje mezczyznom
zaledwie minute przestoju, zanim kaza im ,,wr6ci¢ do pracy”

z nowg grupa Zydow.

Po makabrycznej masakrze w komorze gazowej Sonderkommando odnajduje chtopca, ktéry
jakim$ cudem przezyt. Zawiadamiajg nazistowskiego lekarza, ktéry przybywa, bada puls
chtopca, a nastepnie bez stowa dusi go gotymi rekami, po czym nakazuje asystentowi, aby go
Lotworzyt"'’. Szawet obserwuje te sytuacje, po czym spieszy do kliniki, gdzie btaga asystenta,
aby pozwolit mu zabrac ciato chtopca. Asystent odmawia, ale sam bedac wiezniem, okazuje
wspétczucie i oferuje pie¢ minut z chtopcem pézniej tej samej nocy. Szawet spieszy do rabina
rezydujacego dostepnego dla Sonderkommando i wyjawia cel, dla ktérego pyta o chtopca:
.Rabbi —jest ktos, kogo chce pochowac!” Ale rabin jest tak samo zdotowany, jak wszyscy jego
towarzysze pracy przymusowej i mamrocze: ,,Po prostu odmoéw modlitwe i pozbadz sie go.
Znasz kadisz? Odmadéwie. Jak on sie nazywa? Nic wiecej nie da sie zrobi¢"”. W piekielnym Swiecie
pracy przymusowej obozu, Szawet postrzega te reakcje jako abdykacje

z zawodowej odpowiedzialnosci

i ucieka, z zamiarem znalezienia nowego rabina. Styszy, ze moze by¢ kto$ ,,z zewnatrz” - to
znaczy wsréd mezczyzn pracujacych przy paleniu zwtok na polu. Dotgcza wiec do grupy
roboczej, gdzie spotyka mezczyzne, ktory potajemnie robi zdjecia masowej kremacji -
nawiazanie do prawdziwych zdje¢, ktére widzieliSmy podczas naszej wyprawy FASPE®®,

Szawet w koncu znajduje rabina zrzucajgcego popioty do Soty, a kiedy ten rowniez nie chce
pomoc, dochodzi do boéjki. Interweniuja oficerowie SS, wysmiewajac Szawta i zabijajac rabina.
Ponownie uwieziony bez rabina, ktéry mégtby przeprowadzi¢ zydowski pochéwek, Szawet
zostaje wciggniety w spisek rebeliantéw przez kolegow

z Sonderkommando. W tym celu musi udac¢ sie do obozu dla kobiet w Kanadzie i zdoby¢ paczke
materiatow wybuchowych. Pod ostong nocy wykorzystuje okazje, by poszukac nowego rabina
wsrod nowej grupy zydowskich przybyszéw, ktorzy s3 prowadzeni do lasu

i rozstrzeliwani. Wierzac, ze znalazt rabina, Szawet potajemnie przyprowadza go do pryczy i
wyjasnia, ze martwy chtopiec to

w rzeczywistosci jego syn. Chociaz nie wiemy, czy to prawda - jeden z cztonkéw
Sonderkommando uwaza, ze nie — Szawet ktadzie sie spac, z utesknieniem wyczekujac
pogrzebu. Ale nastepnego dnia wybucha bunt i Szawet musi uciekac.

Przez caty czas trwania filmu Syn Szawta ukazuje role Sonderkommando oczami jednego
cztowieka. Tworzy to niejednoznacznos¢, ktora jest kluczowa dla perspektywy filmu, a
mianowicie to, jak horror Holokaustu zacierat granice miedzy sprawcami, ofiarami, Swiadkami i

7. Przypadek, ktory — podobnie jak inne sceny w tym filmie i w LiScie Schindlera — moze by¢ waznym narzedziem dydaktycznym dla kolegow z
kohorty medycznej FASPE.

18, Zainspirowane prawdziwymi zdjeciami Sonderkommando wykonanymi przez greckiego Zyda o imieniu Alex, o ktérych dowiedziat sie
podczas FASPE.
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19. Jacqueline Shields, "Concentration Camps: The Sonderkommando”, Jewish Virtual Library, American-Israeli Cooperative Enterprise, 2024.
20. Toby Axelrod, “Is Germany ready for ‘Son of Saul's up-close Holocaust experience?”, The Times of Israel, 29 lutego 2016.
21. Anne Thompson, “From the EW archives: How Steven Spielberg brought Schindler's List to life”, Entertainment Weekly, 21 stycznia 1994.
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profesjonalizmie, ojcowskiej trosce
i ambicjach karierowiczéw. Po zakoriczeniu filmu nie mozemy by¢ pewni, czy cokolwiek
zmienito sie w sposobie myslenia lub Swiatopogladzie ktéregokolwiek z bohateréw.

Zamiast fabuty, to bogaty w podteksty scenariusz i zreczny warsztat filmowy,

z ktérego korzysta Glazer i jego ekipa, wypetniajg 95-minutowy film bezposrednimi

i posrednimi informacjami o rozmiarach zta kryjacego sie tuz poza ekranem. Najwazniejszym z
tych narzedzi jest dzwiek. Projektanci dZzwieku Johnnie Burn i Tarn Willers przeprowadzili
badania, gromadzac ponad szes¢éset stron relacji Swiadkéw

i ocalatych z Auschwitz na temat dZzwiekéw

w obozie??. Nastepnie wykorzystali te badania, budujac biblioteke dzwiekow, ktérej ukonczenie
zajeto im ponad rok. Obejmuje ona odlegte szczekanie pséw i strzaty, sttumione krzyki i
niezrozumiate wrzaski, sapanie maszyn oraz zgrzyt metalu pociggéw i krematoriéw. Styszalny
horror sugeruje niezrozumiatg przemoc, ktéra nie jest pokazywana, ale stanowi tto dla
codziennych wydarzen.

Sita dZzwieku w oddawaniu wszechogarniajacego krajobrazu Smierci

i rozpaczy ewoluowata organicznie

z przestania filmu. To samo dotyczy zdje¢,

w wykonaniu tukasza Zala, ktére kadrujg wyblakte $ciany i proste drewniane meble domu,
tworzac wystarczajaco duzo wolnej przestrzeni, by da¢ poczucie bezpieczenstwa, nawet gdy
zdajemy sobie sprawe z ogromu b6lu i Smierci, ktore sg tuz poza zasiegiem naszego wzroku.

Osiggniecia ekipy dodajg grozy eufemizmom scenariusza, z jego znacznym uzyciem fatszywej
~nauki” rasowej, hipersterylnego jezyka i wspolnych biznesowych implikacji — wszystko to jest
nieodtaczng czescig nazistowskiego ludobojstwa. Dziatalnos¢ zawodowa w Strefie intereséw
jest szczegOlnie wstrzgsajaca ze wzgledu na swojg pozorng prozaicznosc. Z perspektywy
potencjalnie nieetycznej dziatalnosci biznesmenow, pierwszy przyktad tej podwaojnej
rzeczywistosci w filmie jest jednoczesnie najbardziej zapadajacy w pamiec. Rudolf, rowniez
oficer SS, i dwéch cywiléw niosg teczki i zwiniete plany przez ogréd willi, rozmawiajgc o swojej
podrézy pociagiem. Wymiana zdan wskazuje na to, ze sie znaja: kolega oficer SS kiwa gtowa:
.Witaj z powrotem!”, a jeden

z cywiléw odpowiada: ,,Cieszymy sie, ze tu jesteSmy”. Wchodza do domu i zajmujg miejsca przy
stole, rozwijajac plany. To, co sie zaczyna, jest groteskowe w swojej natychmiastowej
rozpoznawalnosci: prezentacja sprzedazowa. Z projektu logo dowiadujemy sie, Zze cywile to
mezczyzni z J.A. Topf & S6hne, prestizowej firmy inzynieryjnej, ktora byta najwieksza z
dwunastu firm projektujgcych i budujacych systemy wentylacji komoér gazowych oraz piece
krematoryjne w obozach koncentracyjnych?“. Od razu rozpoczynaja spotkanie, wyjasniajac
Rudolfowi i jego towarzyszowi zawitos¢ swojego nowatorskiego projektu: ,Po drugiej stronie
znajduje sie nastepna komora. Tutaj jest kolejny tadunek gotowy do spalenia, gdy ,.czesci”
tutaj” — mowi, wskazujac dtugopisem — ,,spalg sie catkowicie”?. Rudolf jest zainteresowany: ,, Jak
dtugo?” Dwaj sprzedawcy zdaj3a sobie sprawe, ze udato im sie go zainteresowac i zaczynaja
naciggac: ,Siedem godzin. Od czterystu do pieciuset naraz”, méwi jeden. Nie chcac by¢ gorszym,
drugi wtraca: ,,Blizej pieciuset!”. Potem oddaje pateczke: Kiedy to nastapi, zamykasz ten komin.
Nastepnie jednoczesSnie otwierasz nastepny. Ogien bedzie podazat za powietrzem, oczywiscie
przez te przegrode, do tej komory i spali ten tadunek. W kazdym przypadku komora
bezposrednio naprzeciwko strefy ognia, ktéra pali sie w temperaturze okoto tysigca stopni,
ostygta do okoto czterdziestu stopni. Jest wystarczajgco schtodzona, aby usunac popidt, a
nastepnie ponownie zatadowac.

Wyjasnienie jest ptynne, a przekazywanie obowigzkéw miedzy dwoma mezczyznami —

22. Jake Kring-Schreifels, “Sounds that Cannot Be Unheard: Sound Designer Johnnie Burn on The Zone of Interest”, Filmmaker Magazine, 15
grudnia 2023.

23. Patrick Hipes, “The Zone of Interest. Read The Screenplay For Jonathan Glazer's Searing Holocaust Drama About Humans' Capacity For
Evil”, Deadline, 9 stycznia 2024.
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24, Reichsleiter ttumaczy sie jako ,,przywo6dca narodowy” lub :
.przywoédca Rzeszy”; Martin Bormann byt jednym z niewielu mezczyzn 2026 FeIIOWShlpS Now
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EHRI

UKRAINSKIE ZRODLA
O HISTORII HOLOKAUSTU
(1991-2024)

W najnowszym wpisie na blogu EHRI Document Blogpost, Maryna Mykhailiuk
analizuje wspomnienia, wywiady i zbiory dokumentéw opublikowane na Ukrainie
w latach 1991-2024, dokumentujace Holokaust w r6znych strefach
okupacyjnych.

Autorka systematycznie porzadkuje Zrédta, od egodokumentow po publikacje
archiwalne, ukazujgc zaréwno zydowskie, jak i niezydowskie perspektywy
przesladowan, przetrwania i relacji miedzyetnicznych. Artykut ukazuje rosnacy
wktad ukrainskich badan naukowych

w badania nad Holokaustem

i podtrzymywanie pamieci historycznej.

Historia Holokaustu pozostaje przedmiotem szczegbélnego zainteresowania
badaczy ze wzgledu na jej gteboki wptyw na historie

i pamiec spoteczenstw europejskich

—w szczegoblnosci ukrainskiego. Ukrainskie sSrodowisko naukowe, podobnie jak
europejskie sSrodowiska naukowe, prowadzi szeroko zakrojone badania nad
historig Holokaustu

i nadal dziata na rzecz zachowania pamieci

o nim. Gtéwnym celem tych wysitkow jest ksztattowanie tolerancji wsrod
mtodszych pokolen wobec spotecznosci zydowskiej, ktéra od wiekow
zamieszkuje Ukraine i ktorej synowie i corki, jako obywatele wspétczesnej
Ukrainy, stuza

w obronie kraju i ponoszg straty

w toczacej sie wojnie rosyjsko-ukrainskiej.

Od czasu uzyskania przez Ukraine niepodlegtosci Holokaust jest przedmiotem
zainteresowania licznych lokalnych badaczy. Wiekszos¢ ich prac poswiecona
jest badaniom regionalnej specyfiki Holokaustu i relacji miedzyetnicznych.
Zgromadzono znaczng ilos¢ materiatow na temat przebiegu Holokaustu na
Ukrainie. Szczego6lnie interesujgce s3 zrédta pierwotne, poniewaz pozwalaja
zbadac cierpienie zaréwno oséb pochodzenia zydowskiego i niezydowskiego,
ktore byty Swiadkami ludobdjstwa podczas okupacji nazistowskiej.

Na potrzeby niniejszego wpisu na blogu zebratam, przeanalizowatam

i usystematyzowatam opublikowane Zr6dta pierwotne dotyczace Holokaustu na
Ukrainie, zr6znicowane pod wzgledem pochodzenia, charakteru, celu, tresci

i gatunku. Te Zrodta o charakterze osobistym umozliwiajg przeprowadzenie
poréwnawczego badania historycznego polityki nazistowskiej wobec ludnosci
zydowskiej w roznych strefach okupacyjnych Ukrainy. Baza zr6dtowa obejmuje
Zrodta pisane opublikowane na Ukrainie zaré6wno w jezyku ukraifnskim, jak i
rosyjskim, a takze Zrodta polskie, niemieckie i angielskie opublikowane po ich
przettumaczeniu. Omoéwiono réwniez ttumaczenia

z innych jezykow, ale ich liczba jest niewielka. S3 to:



JUDEN

GHETTO

Autorka systematycznie porzadkuje zrédta, od egodokumentéw po publikacje
archiwalne, ukazujac zaré6wno zydowskie, jak i niezydowskie perspektywy

przesladowan, przetrwania i relacji miedzyetnicznych. Artykut ukazuje rosnacy wktad
ukrainskich badan naukowych

w badania nad Holokaustem

i podtrzymywanie pamieci historycznej.

Historia Holokaustu pozostaje przedmiotem szczegblnego zainteresowania badaczy ze
wzgledu na jej gteboki wptyw na historie

i pamiec spoteczenstw europejskich

27



USHMM

JAK ZWYKLI ZYDZI WALCZYLI
Z PRZESLADOWANIAMI
W Il RZESZY

Muzeum Pamieci Holokaustu w Stanach Zjednoczonych zaprasza na
wydarzenie otwarte poswiecone tematowi zydowskiego oporu podczas
Holokaustu. Odbedzie sie ono 3 grudnia 2025 r. o godzinie 19.00 czasu

wschodniego. Rejestracja jest wymagana.

Zydowski opér podczas Holokaustu jest nadal rozumiany gtéwnie
jako sporadyczny opo6r grup zbrojnych na okupowanym przez
nazistow wschodzie. Nowe badania oparte na szerszej definicji
oporu, obejmujacej pojedyncze akty, czerpig ze Zrodet jak akta
policyjne

i sagdowe oraz zeznania ocalatych. Setki Zydéw — kobiet

i mezczyzn w r6znym wieku, na réznym poziomie wyksztatcenia

i majacych rézne zawody — stawiato opér przeSladowaniom na wiele
réznych sposobow

w latach 1933-1945

w nazistowskich Niemczech

i anektowanej Austrii.

Dotacz do nas, aby dowiedziec sie o zaskakujgco powszechnym
oporze indywidualnym, ktdry obala powszechny poglad
o biernosci Zydow w czasie przesladowan nazistowskich.

Uwagi wstepne

Dr. Lisa Leff, dyrektor, Jack, Joseph and Morton Mandel Center for
Advanced Holocaust Studies (Centrum Zaawansowanych Badan nad
Holokaustem im. Jacka, Josepha i Mortona Mandeléw), Muzeum
Pamieci Holokaustu w Stanach Zjednoczonych.

Méwca

Dr. Wolf Gruner, wizytujacy starszy naukowiec J. B. and Maurice C.
Shapiro, Muzeum Pamieci Holokaustu w Stanach Zjednoczonych;
Katedra Badan Zydowskich im. Shapell-Guerin and profesor historii
na Uniwersytecie Potudniowej Kalifornii w Los Angeles; dyrektor
zatozyciel Centrum Zaawansowanych Badan nad Ludobéjstwem
USC.

Moderator

Dr. Elizabeth Anthony, dyrektor ds. naukowcow wizytujacych, Jack,
Joseph and Morton Mandel Center for Advanced Holocaust Studies,
Muzeum Pamieci Holokaustu w Stanach Zjednoczonych



Lizi Rosenfeld, Zydéwka, siedzi na tawce w parku z napisem , Tylko dla Aryjczykéw"” w Wiedniu,
Austria, sierpien 1938 r. Muzeum Holokaustu w Stanach Zjednoczonych, dzieki uprzejmosci Leo
Spitzera.
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